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Introduccié a la Poética
d’Aristotil

L’admiracié d’Aristotil (la seva i la nostra)

En efecte, el sentiment immediat que produeix
Aristotil és el de 'admiracié. Una admiracié que
neix quan apreciem el resultat de l'activitat intel-
lectual d’un home que va viure també constant-
ment en I'admiracié i es va submergir en la recer-
ca de respostes per a tot el que l'envoltava. Ens
produeix certament una admiracié quantitativa,
perqué no va deixar gairebé res sense resposta, i
qualitativa, per la sagacitat, minuciositat i segure-
tat del seu métode. Restem igualment admirats en
apreciar com el millor deixeble de Plat6 va assimi-
lar fins a les entranyes l'obra del mestre i com la va
transformar en quelcom tan distint que moltes ve-
gades és el contrari del que havia dit Platé. Aixd ho
podem apreciar en lobra que ens ocupa, la Poética,



un titol que reprodueix parcialment el que implica
lexpressié grega que soculta rere aquesta paraula
i que és en realitat L'art poética; o, si esclarim més
aquest rerefons, copsarem que el que implicava el
titol antic era Sobre l'art de compondre. Amb aixo ja
estem dient molt, perque, tal vegada sense adonar-
nos-en, en pronunciar el titol estem donant veu a
expressié que inaugurava el comeng¢ament de la
critica literaria en el seu sentit més modern.

Aristotil obre el cami per a la reflexi6 sobre la
composicié poetica de manera objectiva i zécnica,
com a creacié d’'una obra que s’ajusta a unes regles
que permeten al public apreciar-la de manera ade-
quada i classificable, que porten a jutjar-la segons
els seus encerts i desencerts, perd dins uns para-
metres objectius no influits per posicions étiques o
de cap altra naturalesa que no sigui l'estrictament
artistica.

Val a dir que bé podria acabar aqui, aquesta in-
troduccié. Tal com afirmava, amb aix0 ja estem
dient molt d’'una composicié del segle 1v abans de
Crist. Malgrat tot, sera prudent que repassem com
es valoraven els géneres poétics abans d’Aristotil
per tal de poder apreciar amb més precisié6 el que
suposa una obra com la Poética.
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Significacid i vigéncia de la Poetica

Crec que l'exposicié del contingut confirma el que
s’ha dit al principi sobre el que té d’admirable el
seu metode i el valor com a text fundacional de la
teoria literaria moderna. Afegeixo aquest adjectiu
perque el vertader descobriment d’aquesta obra
comenca al Renaixement: amb prou feines hi ha
rastre d’'un coneixement directe en el mén roma o
al medieval.

Es innegable que Aristotil parteix d’una forma-
ci6 platonica, pero també ho és, d’'innegable, que el
seu producte és diametralment oposat al platonic.
Per tal de descriure un dels seus trets més definito-
ris, podriem dir que la Poéfica recupera i consagra
per a la creacié literaria el valor de la ficci6 crea-
tiva. El concepte de poiézés s’allunya de qualsevol
connotacié negativa i avanga posicions en l'escala
de la creaci6 artistica i alhora en la valoracié dels
aspectes tecnics.

La Poetica és probablement una obra d’'una pri-
mera etapa aristotelica (fins i tot hi ha qui pensa que
és una reacci6 contra Platé pels atacs que va dirigir
al venerat Homer), i tal vegada no hem de jutjar-la
en consonancia amb altres teories aristoteliques de
profunditat filosofica. Aristotil estableix principis
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de gran coheréncia metodologica, recalcant parti-
cularment la versemblanca del que presenta el poe-
ta. La qliesti6 de la compassid i el temor, la proposta
de la catarsi, té a veure més amb una exigéncia d’efi-
cacia en l'escenificacié del mythos que amb comple-
xes teories psicologiques. Amb tot, al mateix temps,
la proposta aristotélica és d’'un valor excepcional en
lobservacié de Vimpacte emocional com a mesura de
la qualitat de l'obra representada.

La Poética d’Aristotil no és un mer testimoni de
lenginy dels antics, siné que té un esperit avangat
i un valor inextingible que en fa un instrument
d’analisi sempre util. Suggereixo un experiment
que semblara una heretgia, perqué no es refereix a
la poesia: que analitzi, el lector, la novel-la moderna
amb els ulls d’Aristotil i en verifiqui la validesa. E1
resultat és sorprenent.

En suma, es tracta d’una obra que ha ser cone-
guda i gaudida, cosa que podem fer ara gracies a la
traduccié precisa i acurada d’Angel Martin.

EmiLio SUAREZ DE LA TORRE
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A. Introducci6 a la poética

(cap. 1-5)

Proemi: estudi de la poética

1, 1. Parlem ara de l'art poética en si mateixa i de
les seves formes, de quina és la funcié propia de
cada una d’elles, de la manera com s’ha de compon-
dre I'argument tractat si es vol que resulti bella la
composicié poética, i encara, del nombre i de la na-
turalesa de les parts que la constitueixen, aixi com
de tot alld que té a veure amb la mateixa recerca; i,
d’acord amb lordre natural, comencem primer pels
principis generals.

Formes de la poética

2. Llepopeia i la poesia tragica, aixi com la comeédia,
la poetica ditirambica i la major part de les com-
posicions acompanyades per 'aulos i la citara, totes
tenen en comu que sén genéricament obres imi-
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tatives.! Ara bé, difereixen les unes de les altres en
tres aspectes: imiten per mitjans diversos, imiten
coses diverses, o bé ho fan d’'una manera diversa i
no pas de la mateixa manera.

a) Els mitjans

3. De la mateixa manera que, amb el color o amb
el dibuix, alguns imiten tot d'objectes plasmant-ne
la semblanga, qui gracies al seu art, qui a costa de
repetir-ho, i encara altres per mitja de la veu, igual-
ment passa en les arts esmentades: totes realitzen
la imitacié pel ritme, la paraula i la musica, ja sigui
per separat, ja sigui combinats.? Per exemple, se
serveix només de la musica i del ritme la técnica de
laulos i de la citara, i encara alguna altra de capaci-

1. Lexcepci6 sén potser les composicions musicals «sense paraules, en
que no intervenen sin6 la citara i 'aulos, en les quals és molt dificil en-
tendre qué volen dir el ritme i ’harmonia sense I'ajuda de la paraula, i
quin dels objectes dignes de ser imitats intenten representar» (PLATO,
Lleis 669¢); o bé, tal com indica Aristotil mateix, 'aulos és un instru-
ment inconvenient des d'un punt de vista educatiu, atés que impedeix
emprar la paraula (Po/itica, 1341a 25). L'aulos era un instrument de
vent de doble cos i doble llengiieta, molt més semblant al modern obo¢
que no pas a la flauta. La citara, al seu torn, era un instrument de per-
cussié (mitjangant un plectre), el més difés i popular, desenvolupat a
partir de les formes més antigues de la lira (chelys, phorminx).

2. «LLa cangé estd composta per tres elements: la paraula, la melodia i el
ritme» (PLATO, Repriblica 398d).
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tat similar, com ara la de la siringa. Al seu torn, els
que imiten amb el ritme sol, sense musica, sén els
dansaires, els quals, amb I'ajuda d’una gesticulacié
ritmica, imiten caracters, emocions i accions.
Lepopeia imita només amb les paraules nues
o amb versos; i amb versos, bé barrejats els uns
amb els altres, bé usant-ne una unica espécie, ho
fa aquella forma de poesia que fins ara no ha rebut
cap nom concret.’
4. Aixi, no trobariem cap nom comu per designar
els Mims de Sofré i de Xenarc, i els Dialegs socratics,
encara que algl posés aquestes obres mimeétiques
en trimetres o distics elegiacs o en qualsevol altre
vers d’aquesta mena.* Comunament, pero, enlla-

3. Aquest tipus de poesia, semblant a I¢pica pel mitja amb qué acom-
pleix la imitacid, perd divers en I'objecte i la manera de dur-la a terme,
es correspon amb una part de la poesia lirica entesa en un sentit ampli:
hi tindrien cabuda, per exemple, des de les formes poetiques conreades
per Arquiloc (iambes, elegies, epodes, tetrametres), fins a altres formes
mixtes i anomales que Aristotil exemplifica tot seguit.

4.Un fragment pertanyent al Sobre els poetes (fr. 72 Rose) conserva un
parangé similar: «encara que no siguin en vers, bé haurem de dir que
els anomenats Mims de Sofré sén discursos i imitacions, o bé els Dia-
legs d’Alexamen de Teos, els primers dialegs socratics que van ser es-
crits». Els Mims del siracusa Sofré i del seu fill Xenarc eren escrits en
prosa i, segons Diogenes Laerci (IIT 18), van caure en grat a Platé, que,
a desgrat del poc interés que despertaven, els va dur a Atenes i se’'n va
servir personalment. Pel que fa als dialegs socratics, igualment en pro-
sa, els més celebres sén indubtablement els escrits per Platd, la forma
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¢ant el nom del metre i I'acte de poetitzar, a uns
els anomenen poetes elegiacs, i épics a uns altres,
de manera que no se’ls designa d’acord amb el ca-
racter imitatiu de la seva obra, siné que se’ls aplega
d’acord amb el metre emprat. I, de fet, si publiquen
quelcom sobre medicina o ciéncia natural, mentre
sigui en vers, solen rebre aquest mateix apel-latiu;
tanmateix, Homer i Empedocles no tenen res en
comu tret del metre, i per aixo és just que al primer
li diguem poeta i a I'altre, fisic, més que no pas poe-
ta.’ I igualment, encara que algu barregi tota mena
de metres a I'hora de posar en practica la imitacid,
tal com Queremé va compondre el Centaure en
forma de rapsodia en que es barrejaven tota mena
de metres, també a aquest cal dir-li poeta.®

estilistica dels quals era a mig cami entre la poesia i la prosa, a parer
d’Aristotil (fr. 73 Rose), pero cal no oblidar que Platé no va ser el pri-
mer ni 'inic que en va escriure: a banda dels esmentats, també en va-
ren compondre, entre altres, Esquines, Xenofont, Antistenes, Fedé i
Euclides, potser d’'una manera més ajustada al caracter mimetic que
aqui els és atribuit.

5. El filosof naturalista Empedocles (s. v aC), natural d’Agrigent, «va
compondre», tal com diu el léxic Suda, «dos llibres en vers épic sobre la
naturalesa de les coses, d’'uns dos mil versos. També sobre medicina, en
prosa, i altres obres», entre les quals caldria esmentar les Purificacions
(Katharmoi), una obra igualment extensa, hexametrica i conservada
fragmentariament.

6. Queremo va ser un poeta tragic (cdomic, segons els escolis i Suda),
actiu a Atenes a mitjan s. 1v aC, del qual, en un altre indret, Aristotil
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5. Sobre aquestes questions, doncs, resti entés com
s’ha dit. Després, hi ha algunes arts que empren
tots els mitjans que hem esmentat, vull dir el ritme,
el cant i el metre, com ara la poesia ditirambica i la
nomica, la trageédia i la comedia; pero difereixen en
aix0, que les unes els empren tots conjuntament, i
les altres, al seu torn.

6. Aquestes, com dic, son les diferencies de les arts
en relacié amb els mitjans amb qué acompleixen la
imitacio.

b) Els objectes

2,1.Com que els qui duen a terme aquesta imitacié
imiten persones que actuen, les quals s6n per for¢a
gent de merit o gent mediocre, perque els carac-
ters gairebé sempre segueixen unicament aquests
dos tipus i cadasct es diferencia per la virtut o la
malicia del seu caracter, els representen, doncs, su-
periors, inferiors o semblants a nosaltres. Aixi ho
fan, per exemple, els pintors: Polignot els figurava
millors; Pausd, inferiors, i Dionis, iguals.”

diu que feia de bon llegir (més que no pas de representar), atés que era
«precis com un logograf» (Retorica 1413b 12). El seu Centaure es
tractava probablement d’un drama satiric (o «drama polimétricy, tal
com el defineix Diogenes Laerci).

7. Polignot de Tasos (s. v aC) va ser un dels pintors més célebres del
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2. Es evident que cadascuna de les arts esmenta-
des presentara aquestes divergencies en la imitacid,
i, aixi, sera diferent quan imiti objectes diferents.
Aquestes dissemblances, de fet, poden donar-se en
la dansa, en l'execucié de I'aulos o de la citara, aixi
com tot el que és paraula o vers sol: per exemple,
els personatges, Homer els figura millors; Cleofont
els fa iguals, i pitjors els fa Hegemd de Tasos, el
primer que va compondre parodies, i també Nico-
cares, l'autor de la Deiliada.® El mateix també passa

mon antic. Aristotil en lloa lencertada representacié del caracter (infra
§6, 8 i Politica 1340a 37); en aquest darrer passatge, a més, recomana
que els joves no contemplin la pintura de Pausé, possiblement per la
seva depravacié o deformitat com a caricaturista (vegeu també ARris-
TOFANES, Acarnesos 853). D’altra banda, segons Elid (Historia 1V, 3),
Dionis de Colofé va ser un imitador de Polignot en tots els aspectes,
tret de la grandor. Plutarc afirma que la pintura de Dionis posseia for-
¢a i vigor, pero resultava forcada (7imoleont 36).

8. Se sap ben poca cosa dels tres poetes dltimament esmentats. D’'un
Cleofont d’Atenes, el lexic Suda nesmenta els titols de deu tragedies,
perd molts d’ells coincideixen sospitosament amb els d’algunes trage-
dies atribuides a Iofont, el fill de Sofocles. Aristotil 'esmenta encara
més avall (§22, 1) i a la Reforica (1408a 10), en que fa notar el seu
amanerament irrisori. Diogenes Laerci cita ocasionalment Hegem¢ de
Tasos, 'anomenat Phake («plat de llenties»), i diu que era contempora-
ni de Crati i, com ell, comic antic. Se’n recorda una Gigantomaquia pa-
rodica i una comedia, Philine. Pel que fa a 'autor d’aquesta Deiliada (o
«Covardiada», que parodiava, si més no, el titol de la I/iada), cal identi-
ficar-lo potser amb el comic Nicocares que va ser fill de Filonides,
també poeta comic, i contemporani d’Aristofanes, d’acord amb la Suda,
que en recorda una desena de titols.
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amb relacié als ditirambes i amb la lirica; aixi, es
poden realitzar imitacions diverses, tal com ho s6n
la de Timoteu i la de Filoxen en el Ciclop.” I és en
aquesta diferéncia que la tragedia divergeix de la
comedia: aquesta pretén representar els homes pit-
jors del que sén a la realitat, mentre que la tragedia
els figura millors.

c) Els modes

3, 1. Hi ha encara, en aquestes arts, una tercera di-
feréncia, consistent en la manera com es pot imitar
cadascun d’aquests objectes. En efecte, emprant els
mateixos mitjans i els mateixos objectes, és possible
dur a terme una imitacié de manera expositiva, ja
transformant-se un poc en algu altre, tal com fa
Homer, ja restant un mateix sense canviar; o bé

9. Segons la Suda, Filoxen de Citera (s. v-1v aC) va ser un poeta liric
que va compondre vint-i-quatre ditirambes. Venut com un esclau, va
rebre el nom de Myrmex («Formiga») i va ser format com a poeta pel
seu segon amo, el liric Melanipides. Va escriure també una Genealogia
dels Eacides. En el seu ditirambe més celebrat, el Ciclop, que els escolis
designen com a «drama, tot i que devia posseir un cert to burlesc, hi
figuraven Odisseu i Polifem, enamorat de la nimfa Galatea. El Ciclop
del seu contemporani Timoteu de Milet, el celebre autor dels Perses,
era possiblement un nomos de to elevat i ampul-16s, si hem de jutjar
pels escassos fragments conservats (per exemple, en D10GENES LAERCI
X1, 13 K) i el seu solit estil refistolat. En la poesia ditirambica i nomica
no hi té cabuda l'estil vulgar.
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també es poden figurar obrant o actuant tots els
que fan la imitacié.”

Conclusio: combinacions de les diverses formes

2. Aixi doncs, la imitaci6, tal com hem dit al prin-
cipi, es realitza amb aquestes tres diferéncies, que
consisteixen en els mitjans, en els objectes i en la
manera. Per consegilient, Sofocles, en un sentit,
seria un imitador parangonable a Homer, ja que
tots dos imiten homes de caracter elevat, i, en un
altre sentit, a Aristofanes, ja que tots dos imiten
personatges que acompleixen una accié dramatica.
D’aqui ve, segons alguns, que s’anomenin drames,
atés que imiten accions dramatiques.

Apunts historics

3. Es per aixod, a més, que els doris reivindiquen
lorigen de la tragedia i de la comedia: la comedia la
reivindiquen els megaresos, tant els d’aqui, al-legant

10. Com en tants altres passatges, aci lestil és cantellut, més propi de
Toralitat que de la llengua escrita. En aquesta darrera afirmacié passem
de la mimesi del poeta a I'acci6 imitativa de 'actor. Pel que fa a Homer,
Aristotil es refereix a 'anomenada forma «mixta», a mig cami entre la
poesia narrativa i la dramatica, entre la veu poética tnica i la multipli-
citat de parlaments, ja que Homer «és I"inic poeta que no desconeix
quina ha de ser la seva intervencié» en el poema (§21, 6). D’aquest fet,
també Platé se’'n fa resso a la Repuiblica (393-394).
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que va néixer en temps de la seva democracia, com
els de Sicilia, en la mesura que era d’alli el poeta
Epicarm, molt anterior a Quionides i Magnes;"
mentre que la tragedia la reclamen alguns pobles
del Peloponeés.’” I n'addueixen els noms com a pro-
va. Aquests darrers diuen que als districtes territo-
rials els donen el nom de 4dmai, a diferéncia dels

11. Mégara Hiblea, situada a la costa oriental de Sicilia, va ser fundada
per colons procedents de la Mégara continental, «la d’aqui». D’aquesta
darrera ciutat, en va ser bandejat cap a la darreria del s. vir aC el tira
Teagenes, que havia aconseguit el poder atemptant contra els interes-
sos de l'oligarquia megaresa. D’Epicarm (s. vi-v aC), el presumpte in-
ventor, juntament amb Formos, de la comedia dorica o siciliana, es
desconeix d’on era originari. D’entre els indrets sicilians, hi havia qui el
creia natural de Siracusa o de Crastos de Sicania, o bé de Meégara Hi-
blea. Segons Didgenes Laerci (VIII 78), era nascut a Cos, si bé amb
pocs mesos dedat el dugueren a Meégara i d’alli a Siracusa. Plato, per
boca de Socrates, afirma que Epicarm i Homer van ser, respectiva-
ment, els autors cimers dels dos tipus de poesia, la comica i la tragica
(Teetet 152¢), i sembla que ell mateix es va servir a bastament de la
poesia d’Epicarm (D1ocenes Laerct, IIT 9). Magnes i Quionides pas-
sen per primers comediografs atics, pero, a desgrat de conservar-se al-
gunes noticies i uns pocs titols i fragments, probablement espuris, so-
bre ells plana la incertesa. La Suda diu, potser erroniament, que
Quionides va florir uns vuit anys abans de les Guerres Mediques, aixo
és, vers el 487/6 aC, cosa que contrasta amb l'afirmacié d’Aristotil, ja
que Epicarm va ser actiu a Siracusa durant el govern dels tirans Gel6 i
Hier6 I, ja a partir del 485/4 aC.

12. «Els inventors de la tragedia foren els de Sicid, si bé els poetes atics
la dugueren a la perfeccié.» (TemistTi, Or. 27). Segons Suda, el primer
tragic fou Epigenes de Sici6 (s. v. @éomig). També Herddot parla de la
peculiar institucié a Sicié d’un cor tragic en honor d’Adrast, no pas de

Dionis (V 67).
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atenesos, que els anomenen démoi, ja que opinen
que els comediants reben aquesta denominacié no
pas a partir de les processons dites £dmoi, siné del
vagareig per les viles o 4dmai dels que han estat
bandejats de la ciutat amb deshonor.® I al-leguen
també que per referir-se a I'accié de «fer» empren
el terme dran, mentre que els atenesos empren
prattein.*

4. Basti el que he dit fins aqui sobre quantes i qui-
nes diferéncies es donen en una obra d’imitacid.

Origens de l'art poética

4, 1. Sembla que sén dues les causes, i ambdues
d’ordre natural, que, en substancia, originen l'art
poctica. Primer, el fet d’imitar és connatural a I'ho-
me i es manifesta des de la infancia; en aixo es dis-

13. En realitat, el k6modds és aquell qui participa en la corrua festiva
amb danses i cantics (26m0s5) en honor de Dionis. Amb tot, I'etimolo-
gia relacionada amb 4dmeé (vila) era forga difosa a I'antiguitat: «Cal sa-
ber, pero, que de primer moment els antics, tal com refereix Pausanias,
bo i celebrant la troballa del vi, van inventar el fet de cantar dient
penjaments dels seus propis vilatans (kdmeétai), d’on va venir que
aquesta practica es digués komaodein...» (Eustact,Comentari de I'Odis-
sea,v.2,p. 85).

14. Des d’un punt de vista doric, la preséncia del verb dran en el lexic
jonico-atic era considerada un manlleu, i, efectivament, el terme so-
vinteja en el drama atic, perd és infreqiient o rar en I¢pica i en altres
generes.

54



