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PRESENTACION

Enla Alta Edad Media —siglos en los que florece el arte prerromanico en sus distintos estilos—
las noches eran més largas y oscuras, los dias més luminosos e inciertos, los veranos mas calurosos
y los inviernos tremendamente frios. La rotundidad de las circunstancias externas hizo que los
hombres tuvieran las ideas mas claras, vivieran sus pasiones con mayor intensidad y lucharan
con més coraje por sus ideales. Y sin ser por ello mas rudos o «<barbaros» que nosotros. Sélo que
la vida para ellos era més plena de lo que es para el hombre del siglo XXI.

Los hombres altomedievales vivieron en sociedades teocéntricas en las que Dios era el principio
y el fin de sus vidas. El bien y el mal ocupaban terrenos deslindados y traspasar sus limites en
un sentido u otro tenfa consecuencias. En sociedades en las que el ateismo era précticamente
inexistente, la religion ocup6 un lugar primordial, sacralizando hasta las actividades cotidianas
de cada hombre. Y, sin embargo, no eran por ello més simples o «primitivos» que nosotros. Sus
construcciones, textos y cddices iluminados lo atestiguan.

Nuestros antepasados se expresaron mediante su arte y su cultura. A través de una arquitectura,
escultura y pintura de gran fuerza e imaginacién, que denotan amplios conocimientos técnicos
y libertad expresiva, alcanzaron a plasmar obras excelsas. Al mismo tiempo, sus textos, algunos
extraordinarios, transmiten una universalidad de conocimientos, comprensién del mundo y
hondura teoldgica insospechadas.

Espaiia, tras la caida del imperio romano, tuvo la fortuna de ser invadida por el pueblo més culto
y romanizado de entre los distintos que cayeron sobre Europa, como fue el de los visigodos. Dos
siglos después la invasién musulmana lo trastocarfa todo. El nicleo de cristianos que reacciona
contra ella en el norte pronto manifestara un estilo constructivo propio. Con el tiempo y con las
migraciones de los cristianos conquistados hacia las tierras libres reconquistadas, emerge un
nuevo modo de entender la vida y de expresarla plésticamente.

Es asi como entre los siglos V1 y viI surge el arte visigodo, arte de identidad; entre los siglos
VIl y IX el arte asturiano, arte de afirmaci6n, y entre los siglos 1X y X el arte mozérabe o arte de
singularizacion. Tres artes o estilos caracteristicos, sin equivalente en Europa y que determinan
el arte prerroménico espaiiol.

Adentrarse en este prerromédnico paseando por su arquitectura, contemplando sus codices o
leyendo algunos de sus textos, es ser testigo del nacimiento de lo especificamente hispano, del
apuntar de una idiosincrasia propia y asistir a la creacién de algunos de los moldes en los que
més tarde cuajarfan la Cristiandad y Europa. Es un viaje hacia los origenes, hacia las fuentes.

JAIME COBREROS






COMO USAR ESTA GUIA

LA GUIA SE COMPONE DE TRES PARTES:

De una introduccion con consideraciones generales sobre el arte prerromanico
en Europa y sobre el arte visigodo, asturiano y mozarabe, que constituyen,
fundamentalmente, el prerroménico espafiol.

De seis 4reas convencionales (cinco mds una tltima que recoge el prerroménico
disperso) en las que se agrupan las monografias correspondientes. Cada érea va
precedida de una breve visién general sobre su prerroménico. Tras las monografias
se citan otras localizaciones prerromanicas.

Cada monograffa esta dedicada a un monumento significativo y comprende,
cuando menos, su localizacidn, acceso, valoracién, historia, descripcién y un
comentario sobre el mismo.

La valoracién corresponde a los siguientes criterios:
*% %% monumento u obra excepcional en su conjunto o en alguno de sus
elementos; de obligada visita
%% monumento u obra muy importante, de gran valor histérico y artistico;
merece desplazarse
** monumento u obra con elementos de valor importantes; merece visitarse
* monumento u obra interesante

ADVERTENCIA: los museos se valoran exclusivamente por las colecciones
prerromanicas que conservan,

Tanto las valoraciones como los comentarios son subjetivos, dependiendo las
primeras de la importancia que concede el autor a cada monumento dentro del
prerroménico construido en Espafia, y los segundos de las reflexiones que cada uno
de ellos le inspiran, que pueden ser bien distintas que las del viajero.

En los anexos se recoge la bibliograffa, un léxico terminoldgico y los indices
onomastico, toponimico y general.

NOTA: La abreviatura GRE, que se utiliza con frecuencia, hace referencia a la
obra Gufa del Romanico en Espafia del mismo autor en esta misma editorial.
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AREA CANTABRO-ASTUR

Area formada por dos comunidades auténomas uni-
das intimamente por la historia en un momento cru-
cial de esta y que con posterioridad siguieron cami-
nos paralelos durante buena parte de la Edad Media.
Aunque la geografia de las dos, que se impone con
vehemencia al viajero, las herman6 para siempre.
Las montarfias cantabras y asturianas han sido
hasta hace bien poco tiempo las barreras naturales
que han mantenido a los habitantes de sus valles
libres de acciones exteriores no deseadas. Los diver-
sos pueblos del norte peninsular han utilizado para
sobrevivir los espectaculares macizos montafiosos
de su entorno como membrana de paso o rechazo,
segun las circunstancias. Esta larga tradicién de

" de Estaca de Bares

Costa Verde
Taplade

Ferreira O

permeabilidad orogréfica controlada se remonta,
cuando menos, a los tiempos de los romanos, cono-
ciéndose los esfuerzos de diversos reyes godos para
controlar las tierras nortefias.

Recorriendo los pasos y barrancos cercanos
a Covadonga o el desfiladero de La Hermida, se
comprende facilmente la intranquilidad (al mismo
tiempo que la audacia) con la que los hombres del
desierto debieron penetrar en valles cuya salida
podia convertirse en una entelequia.

Precisamente, la primera victoria de los cristia-
nos sobre los musulmanes comenzé en Covadonga
(Asturias), pero parece que fue rematada en tierras
de Liébana (Cantabria). Aquellos incipientes y deter-
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AREA CANTABRO-ASTUR

Arriba, iglesia de Santa Maria del Naranco; abajo,

minantes hechos de armas unieron a ambas reglones detalle de la fachada de San Miguel de Lillo (Asturias).

y pueblos; y esto pronto hallarfa su maxima expre-
sion cuando Alfonso I el Catdlico, hijo del duque
Pedro de Cantabria y yerno de don Pelayo, fuera
elegido por astures y cantabros como su primer rey.

El prerromanico de Asturias y Cantabria
En tan grandioso y compartido paisaje, tras las pri-
meras victorias, la Cruz enraiza con fuerza inusitada
como signo v sefia con los que simbolizar un grito de
esperanza y de libertad conseguidas bajo su sombra
protectora.

CANTABRICO
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AREA CANTABRO-ASTUR

Arriba, iglesia de San Miguel de Lillo (Asturias);
abajo, iglesia de Santa Cristina de Lena (Asturias).
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Es asi como nace un arte propio de afirmacién,
conocido hoy como arte asturiano. Estilo que mues-
tra esa Cruz constantemente en sus relieves y orfe-
breria, grabada en canceles y muros, exhibida desde
ellos con prodigalidad. Un arte cuya arquitectura
tuvo con seguridad reflejo también en tierras can-
tabras, pero que desgraciadamente no ha llegado
hasta nosotros.

Ello ha incrementado, sin duda hoy, la persona-
lidad del arte asturiano, como lo llamara por vez
primera Jovellanos, al limitarlo no solo en el tiempo,
sino también a su propio espacio. De modo que el
arte asturiano se yergue para nosotros con una
unidad espacio-temporal y estilistica como en muy
pocas ocasiones se ha dado a lo largo de la historia
del arte. De ahi la sensacion de plenitud y de verdad
que emana de toda construccion asturiana de la Alta
Edad Media.

No se ha de olvidar que en algunos monumentos,
especialmente cantabros, se ha rastreado una posi-
ble influencia visigoda, lo que hablaria del estableci-
miento monastico més primitivo en puntos determi-
nados de La Montafia, a pesar de lo que se supone un
semicontrol godo de esas tierras. Aunque desapare-
cida toda traza del estilo asturiano en Cantabria, se



AREA CANTABRO-ASTUR

ha conservado en la misma algin ejemplo magnifico,
y otros menores, de arte mozérabe. Estilo transmi-
tido, quizas, con las ultimas construcciones asturia-
nas y que posteriormente enraizé en Cantabria con
la fuerza con que lo hizo en el resto de la Esparia
cristiana del siglo X.

No sucede lo mismo con Asturias, en donde se
conservé su arte una vez perdida por Oviedo la capi-
talidad del reino en beneficio de Leon. Es cierto que
con alguna influencia mozarabe tardia debida a la
proteccién dada por Alfonso I a los cristianos que
emigraban de al-Andalus y que transportaban con
ellos un estilo propio. Pero ni siquiera el roménico
posterior haria desaparecer un estilo connatural ya
con un pueblo y unos paisajes. Por otra parte, no
hay duda de que a los asturianos no todo debi6 de
parecerles novedoso cuando vieron alzarse ante ellos
las primeras hiladas roménicas.

El viajero que se acerque al prerroménico can-
tabro, especialmente a Lebefia, debe aprovechar la
ocasion para visitar el monasterio de Santo Toribio
de Liébana, distantes entre si pocos kilémetros.
Aunque nada queda de los tiempos en los que vivi6
en €l San Beato —el actual es una construccion funda-
mentalmente gotica que guarda como extraordinaria

Arriba, iglesia de Santa Maria de Lebefia (Cantabria);
abajo, ventana trifora absidal de San Salvador
de Valdedids (Asturias).

reliquia el Lignum Crucis con el mayor trozo de uno
de los maderos del ciprés en los que fue crucificado
Jesucristo-, el viajero bien puede empaparse de la
misma geografia de la que vivi6 rodeado Beato y
en medio de la cual esper6 en el afio 800 el fin del
mundo.
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BENDONES (ASTURIAS)

IGLESIA DE SANTA MARIA**

Acceso

Pequefia aldea al sureste de la capital y distante
de esta unos 5 km. Se ha de salir de Oviedo por
la AS-375 en direccion Tudela Veguin y después
tomar la carretera AS-354 siguiendo las indicacio-
nes. La iglesia se encuentra en medio de las casas
delabranza. En la actualidad solo puede visitarse su
interior con ocasion de la misa de los domingos y fes-
tivos de precepto, de 9.15h a 9.45 h. Recientemente
se ha aprobado la remodelacién de su cubierta
prerromaénica y otras intervenciones de mejora y
conservacion.

Historia

Fue catalogada en 1954 tras estudiar sus ruinas, ya
que fue casi destruida por completo en la Guerra
Civil de 1936. No se sabe nada de su ereccién, si
bien un documento de 905 habla de su antigua cons-
truccion. Dada su tipologia, se la ha datado como
iglesia levantada en los tiempos de Alfonso IT dentro
del grupo de las que ordenara construir el rey en los

Iglesia de Santa Maria de Bendones (Asturias).
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alrededores de la capital. Fue reconstruida (quizés
en exceso) en la pasada década de los cincuenta.

Descripcion

Al contemplarla desde el exterior llama la atencién
la torre que se levanta a su lado. Torre reconstruida
y de la que todo se ignora, incluida su funcién, que
bien pudo ser la de campanario. Destaca también
la reparticién de los espacios occidentales con un
vestibulo a cuyos lados se disponen dos dependen-
cias de las que se desconoce su funcién. En el testero
absidal destaca una gran ventana trifora con alfiz,
este semejante a la ovetense de San Tirso.

Al interior, tras atravesar el pértico, se abre una
amplia nave transversal a modo de gran transepto
que empalma mediante arcos de medio punto con la
cabecera. Esta estd formada por tres dbsides, siendo
cubierto el central por béveda de ladrillo y piedra
que arranca desde un friso, mientras que el resto
del edificio lo es por techumbre de madera. Tanto
en los habitéculos occidentales, como en la nave y
cabecera, se abren diversas ventanas rectangulares
o rematadas por arcos de medio punto, todas ellas
cubiertas de celosias recientes. La mesa de altar del



dbside meridional perteneci6 al altar primitivo. En
elarco de entrada a este mismo abside queda algin
resto de las pinturas que debieron de cubrir en su
dia las paredes del templo.

Comentario

Santa Maria de Bendones es digna de estudio, a
pesar de su reconstruccion, por varios motivos. El
primero serfa por su tipologfa de nave transversal
que de alguna manera habria que relacionar con
San Julién de los Prados (Oviedo). No deja de lla-
mar la atencién el alfiz, comuin a algunas ventanas
superiores orientales que dan a camaras ocultas;
también es desconcertante la torre exenta, como

BOSTRONIZO (CANTABRIA)

IGLESIA DE SAN ROMAN
DE MOROSO**

Acceso

Proxima a Arenas de Igufia. En Santander se ha de
tomar la A-67 y luego la N-611 hasta Bo. San Andrés,
o bien 10 km al sur de Los Corrales de Buelna, se
coge, cruzadas las vias del tren, una desviacion, la
CA-271, hacia San Vicente de Toranzo. Pasado 1 km,

AREA CANTABRO-ASTUR

sucede en el caso de Nora. Todas estas caracteris-
ticas hablarian de la estrecha relacion del pequefio
reino asturiano con el Imperio carolingio, en cuyas
construcciones sagradas la torre forma parte
importante. De cualquier modo, no se ha de olvi-
dar lo que podia suponer una torre-campanario
como grito de victoria y sefia de identidad frente
aun islam que alzaba sus alminares y se hacia oir
con sus almuédanos al otro lado de las montafias y
que en ocasiones hacfa incursiones hasta el mismo
Oviedo. Las torres sonantes de campanas tuvieron
que representar para los cristianos enfrentados a
los mahometanos, gritos pétreos de alegria y afir-
macion.

seguir la indicacién hacia la izquierda a Bostronizo,
distante unos 4 km. Desde aqui, seguir la desvia-
cién indicada a la iglesia por un camino de 3,5 km
que desciende hacia un pequefio valle cubierto por
un bosque de robles. Se recomienda ir andando ya
que el entorno es parte del encanto de este lugar.

Iglesia de San Roman de Moroso (Cantabria).
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Portada de San Romdn de Moroso.
Bostronizo (Cantabria).

El pequetio templo se alza a poca distancia, en un
claro del bosque.

Historia

No se tiene noticia del monasterio de Moroso hasta
el siglo X11, por la que se sabe que fue donado al de
Silos, perteneciendo a él como priorato hasta el siglo
XIv. Tras la desamortizacion, quedaria abandonado.
A comienzos del XX todavia quedaba en pie algiin
arco, que termind por ser desmontado mas tarde.
En los pasados ochenta se llevé a cabo una restau-
racién completa del edificio. Actualmente se estan
realizando trabajos de rehabilitacién y conservacion

LEBENA (CANTABRIA)

IGLESIA DE SANTA MARIA****

Acceso

Laiglesia se halla junto a la carretera N- 621, en pleno
desfiladero de La Hermida, que conviene atravesarlo
con buen dnimo y precaucién. Existen indicaciones,
debiendo tomarse la desviacion a la izquierda que
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dela cubierta y demés elementos arquitectonicos, y
de limpieza y retirada de vegetacion.

Descripcion

Se trata de un pequefio templo mozarabe de nave
tinica y cabecera cuadrangular de menor tamario.
La entrada se encuentra en el lado septentrional.

Al exterior destacan sus cuidadas proporciones,
asi como sus estructuras fundamentales. Los muros
estan levantados con hiladas de sillares de desigual
tamafio dispuestos a soga y tizén en los dngulos. La
entrada es un perfecto arco de herradura muy sobre-
pasado que apea sobre dos curiosos capiteles con
forma de pirdmide escalonada invertida. Sobresalen
los largos canecillos de roleos con tallas de circunfe-
rencias y pétalos inscritos en ellas. Resultan magni-
ficos como sostén de los amplios aleros. En el muro
meridional se abre una ventanita irregular inscrita
sobre una cruz patada.

El interior es sumamente sencillo. Un amplio
arco de herradura separa la nave de la cabecera.
Los dos espacios quedan asi resaltados a pesar de
su reducido tamafio.

Comentario

San Roméan de Moroso es un templo curioso tanto
por el aislamiento en medio del que se levanta y en
el que la naturaleza se impone con fuerza y misterio,
como por sus reducidas dimensiones, que le dan
una cercania humana extraordinaria. Misterioso y
humano al mismo tiempo. Esa sea quizés la dimen-
sién fundamental de Moroso, que no es otra que la
del propio hombre. La sacralidad del templo parece
transmitirse al mismo bosque que lo rodea, impo-
niéndose lo numinoso.

lleva hasta el mismo pueblecito. La iglesia se encuen-
tra algo separada del casco urbano, entre este y el rio
Deva que corre paralelo a la carretera.

Visitas guiadas del 1 julio al 15 septiembre. Precio:
2 euros (Muy recomendable). Horario: de 10 h a
13.30 hy de 16 h a 19.30 h. Lunes cerrado. Estos



horarios pueden cambiar dependiendo de la época
del afio por lo que se remomienda solicitar infor-
macion en el Telf. 942 840 317. Actualmente estan
aprobadas obras de remodelacion.

Historia

Se piensa por distintos indicios que su origen pudo
ser un modesto monasterio nacido poco después
de la primera victoria de los cristianos sobre los
musulmanes, rematada por estas tierras. La actual
iglesia pertenece a uno posterior levantado hacia
mediados del siglo X. Con el tiempo Santa Marfa de
Lebefia pasa a pertenecer a distintos monasterios
hasta que en el siglo XvI se convierte en parroquia
del pequetio niicleo rural nacido a su lado. Con pos-
terioridad fue afiadido el atrio meridional y la torre
exenta. En las tltimas décadas ha experimentado
diversas restauraciones, asi como la limpieza de
algunos aditamentos.

Descripcion
La planta muestra una disposicién original. Parte
de una cruz griega en la que los espacios entre los
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o

Arriba, iglesia de Santa Maria
de Leberia (Cantabria); abajo, estela tras el altar.

brazos son ocupados por cuatro voliimenes adhe-
ridos. Es decir, la acumulacién ordenada de nueve
espacios cuadrados da como resultado un cuadrado
mayor que engloba a los nueve. Este gran cuadrado
lleva adjuntos en su lado oriental otros tres cuadri-
lateros (cuadrado el central, trapecios los laterales)
que forman la cabecera triabsidal. El dbside central
es de mayores dimensiones que los laterales, sobre-
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SANTA MARIA DE LEBENA

saliendo su frente del que forman aquellos. Por todo
ello, la planta de Lebefia es de tipo reticular con
origen cruciforme. La entrada es meridional, como
es costumbre en el mozarabe.

Al exterior ofrece el aspecto escalonado caracte-
ristico del estilo, entorpecida su visién por los afia-
didos. Sobresalen los grandes sillares esquineros
sobre el mampuesto general. Los grandes aleros muy
sobresalientes apoyan sobre canecillos de roleos ori-
ginales y restaurados repletos de dibujos circulares
en los que la esvéstica es la protagonista. También
se ven estrechos frisos con dibujos geométricos. La
portada es sencilla.

El interior es un espacio amplio ocupado por
abundantes pilares y columnas que confieren
cierta complejidad al conjunto. Estd organizado
sobre el cuadrado central de mayores dimensiones
que el resto de los espacios. La circulacion entre
todos ellos es libre y facil, salvo en los dos laterales
occidentales cerrados con acceso oriental. Los mag-
nificos arcos de herradura se distribuyen con preci-
sién apeando sobre columnas adosadas a los cuatro
lados de los dos pilares centrales. Sobresalen los

94

grandes cimacios sobre magnificos capiteles corin-
tios que arrancan de un sogueado y que pertenecen
a distintas series, segtin el nimero de hileras de
hojas (dos o tres), la caida mayor o menor de sus
hojas y la forma de sus picos. Los doce espacios
cuadrados van cubiertos por bévedas de medio
cafién dispuestas en el sentido del eje transversal
del edificio las cuatro centrales, asi como las de los
dos absides y las de las dos estancias occidentales,
mientras que las restantes se organizan en sentido
transversal.

Destaca entre las piedras talladas el gran frontal
del altar mayor, que hasta hace unas décadas servia
de escaldn al altar colocado boca abajo. Se trata
de una gran losa con siete tallas en bajorrelieve de
circulos, seis de ellos se organizan flanqueando al
central de gran tamaiio. Este representa una gran
rueda solar dextrégira de dieciséis brazos y los cir-
culos pequeios contienen rosetas y otros dibujos
rectilineos superpuestos en ocasiones. Su simbo-
lismo eminentemente solar parece claro, aunque
puedan afiadirsele otros complementarios, quizas
de tipo cristico.



Comentario

Lebefia es, sobre todo, el dominio total del oficio
constructivo que, precisamente por ello, se permite
dar unos cuantos pasos més delante de lo que se
habia probado hasta entonces. Asi, la complejidad
y cadencia de alturas, que alcanza las cuatro. Asi, la
novedad de los pilares con columnas adosadas (que
después desarrollarian todos los estilos posteriores)
que permiten una articulacion de espacios y volime-

NORA (ASTURIAS)

IGLESIA DE SAN PEDRO*

Acceso

Al oeste de Oviedo por la A-63. Justo antes de lle-
gar a Trubia, se toma una desviacién a la derecha
sin llegar a cruzar el puente sobre el rio. A 2 km se
encuentra Nora tras bordear el pantano. Existen
indicaciones. Preguntar por las llaves en alguna
casa de las cercanias o en el Telf. 985 784 256 o
bien llamar al Ayuntamiento, Telf. 985 799 045, para
concertar visita.
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Izquierda, interior hacia la cabecera,
y arriba derecha, capitel interior de Santa Maria
de Leberia (Cantabria).

nes espectacular, al mismo tiempo que evidencian la
maestria constructiva. Asi, la disposicion reticular
en planta que presupone un célculo de proporcio-
nes y un estudio de sus cadencias extremadamente
afinado. Y, ademas, el simbolismo numérico que
ello conlleva. Simbolismo sin duda presente en la
gran placa del altar, de origen se discute si celta,
céntabro, romano o visigodo, pero que prueba la
universalidad del simbolo al repetirse algunos de
ellos en los trabajados canecillos lebefienses. Lebefia
o el dominio técnico en medio de un marco geolé-
gico impresionante al que solo pudieron desafiar
los constructores prerroménicos con la superacion
conceptual plasmada después en piedra.

Historia

Nora pertenece, como Bendones, a las construccio-
nes religiosas que mando levantar Alfonso I en los
alrededores de la ciudad regia. Poco se sabe de su
historia, salvo que es citada (905) como donacién
de Alfonso IIT y su esposa a la catedral ovetense.
Fue totalmente destruida en 1936 y reconstruida
tres décadas més tarde. La torre que se yergue en
sus cercanias fue construida nueva a partir de los
cimientos cuadrangulares que alli se encontraron. Al
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EL CONJUNTO PRERROMANICO
DE SANTA MARIA DEL NARANCO

Desarrollada a partir de mediados del siglo Ix, la arquitectura prerromanica asturiana supone el maximo
exponente artistico del reino astur, surgido de la resistencia a la invasion musulmana de la peninsula Ibérica.
Heredera, en parte, de las tradiciones visigodas, esta arquitectura alcanza su maximo esplendor bajo el
reinado de Ramiro | (842-850), quien levanta en el monte Naranco un conjunto de edificios destinados a
residencia de verano.

De éste nos ha llegado el palacio, transformado en iglesia al poco tiempo, y la iglesia de San Miguel de
Lillo, parcialmente destruida por un derrumbe producido en el siglo X11.

No obstante, el conjunto del Naranco es tinico en Europa y uno de los antecedentes mas interesantes
del posterior romanico.

SANTA MARIA DEL NARANCO

Concebido como palacio, pocos afios
después de su construccién se con-
sagré como iglesia pero sin perder su
apariencia de construccion civil. De su
traza destacan los dos miradores late-
rales enmarcados por arcos peraltados
y la doble escalinata de acceso a la Sala
Principal.

Ldpida procedente del palacio
que Alfonso lll levanté en Oviedo
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SANTA MARIA DEL NARANCO.
SALA PRINCIPAL. RECONSTRUCCION

La Sala Principal o Aula
Regia del palacio del Naranco
se dedicé tanto a salén del
trono como a estancia donde
desarrollar las actividades
cotidianas. Esta reconstruc-
ci6n se ha hecho a partir de
las pinturas murales conser-
vadas en otros monumentos
astures y teniendo en cuenta
las influencias carolingias de

ELEMENTOS ARQUITECTONICOS Y DECORATIVOS

Arriba, columnas dobles y adosadas per-
tenecientes a Santa Marfa del Naranco.
Ala derecha, ventana de San Miguel de
Lillo dividida en dos por una columna
central y rematada por un rosetén.
Elementos como éste anticipan el pos-

terior romanico. este arte prerromanico.
LAS IGLESIAS ASTURES
Partiendo de un patrén derivado de las basilicas romanas, estas iglesias @ Portico de entrada

se dividfan generalmente en tres naves paralelas de las que la central era
mayor en altura y anchura que las laterales. A esta influencia romana
habria que afiadir la bizantina, dado el ritual seguido por la iglesia astur
€11 sus ceremonias.

El pértico de las iglesias astu-
res estaba jalonado por dos
cdmaras laterales que debian
de servir de almacén de objetos
de culto.

@ Interior de tres naves

A'los pies de estas naves
se levantaba, a veces,
una tribuna destinada a
los monarcas y la nobleza
para, desde ella, seguir las
ceremonias religiosas al

margen del resto de los
fieles.

@ Zona de altares

@ Cémara secreta Dividida en tres habita-
Sin acceso directo desde el interior, culos, en el momento de
se comunicaba con el exterior por la consagracién se tapaba
medio de una ventana. Su uso es un con una cortina o celosia
misterio, aunque se relaciona con llamada iconostasio.

un espacio para meditar.
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Esta guia constituye un viaje hacia los origenes del arte prerromanico:
el Arte Visigodo (siglos vi y vi), el Arte Asturiano (siglos vy ix) y el

Arte Mozarabe (siglos Ix y X). Tres artes o estilos caracteristicos, sin
equivalente en Europa y que determinan el Arte Prerromanico espafiol.

En cada monografia se incluye su valoracion calificada, acceso claro,
historia sucinta, descripcion detallada, significacion simbolica y
comentario general del monumento.

Sus numerosisimas fotografias, consiguen dar la mas completa vision
de conjunto del prerromanico de nuestro pais.

Introducciones generales y especificas.Bibliografia, cuadro
cronoldgico, léxico de términos técnicos, indices tematico (simbolico),
onomastico y toponimico.
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