LIBRETA DE ESTUDIO Y DE PASION

Este libro recoge heterogéneas reflexiones de un musico que, tras
encontrarse fortuitamente con Rossini, quedé fascinado por la
profundidad de sus creaciones musicales y dramaturgicas, hasta
el punto de dedicarle una gran parte de su energia. Su interés por
la materia ha podido crecer sin limite porque no se trataba solo de
un viaje iniciatico por el campo de la fenomenologia musical, sino
que ha abarcado toda una serie de tematicas de primera impor-
tancia, como una concepcion teatral de descollante originalidad,
una conciencia artistica de valor paradigmatico, una capacidad
para juzgar hombres y hechos con gran inteligencia, un intrigan-
te modo de relatar mediante imagenes figuradas, recurriendo a la
metafora alusiva, a la paradoja légica, a la gozosa locura del non-
sense: un constante e irénico distanciamiento que tifie de misterio
y ambigiiedad la figura de un genio, huidizo a pesar de la lumino-
sidad de su mensaje. El libro es, en parte, compendio y reelabora-
cién de textos y pensamientos madurados a lo largo de cincuenta
anos de acercamientos especificos, y por ello no estara exento de
disparidades y repeticiones que espero sean utiles para desarro-
llar una atenta conciencia rossiniana. Tratandose de un compendio
con tesis, a veces sera necesario retomar conceptos ya expuestos
para mantener una perspectiva unitaria, y también para buscar una
coherencia auténoma a cada uno de los temas tratados. El libro no
es una biografia ni un analisis técnico-artistico de la produccién
de Rossini: es el resumen de una exaltante convivencia con un mu-
sico cuyo verbo se desea difundir, una ocasion para traducir una
larga experiencia en sugerencias utiles para entender e interpretar
sus obras. Dado que esta compilacion tiene por protagonista un
hombre, un individuo, un personaje, y que el argumento comporta
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juicios, opiniones, valoraciones que rebasan el especifico ambito
artistico y profesional para entrar en lo personal, parece adecuado
adelantar unas cuantas confesiones privadas de quien se dispone a
pronunciar tales juicios.

En la web del Yomiuri Shimbun se pueden leer estas frases toma-
das de una entrevista que concedi durante un reciente concierto
mio en Japon:

La estrella polar que guia mis pasos se halla en una constela-
cién de palabras y conceptos sencillos: mucha energia vital,
producida y alimentada por libertad, erotismo, curiosidad, in-
terés, fantasia, busqueda, sueno, utopia, didlogo, amor, toleran-
cia, trascendencia, pasion. Las palabras que he eliminado de
mi vocabulario son: pereza, convencionalismo, mediocridad,
rutina, violencia, fanatismo, cansancio, renuncia, servilismo.
Tres son los principios en los que me apoyo: hacer frente a los
interrogantes de la vida, desde lo mas infinitamente pequefio a
lo insondable, con el empeno del filésofo y, al mismo tiempo,
con la inocencia y la positividad del nifio; transformar el tra-
bajo que hay que hacer en un divertido juego, en una aventu-
ra entusiasmante: hacer de un deber y de una obligacién una
opcion libre, fuente de jibilo y serenidad. La receta para no
envejecer: llegados a la conclusién de que no hay esperanza de
un mundo mejor (y asumido por tanto el desmoronamiento de
las generosas ilusiones de la juventud), seguir luchando igual-
mente por cambiarlo, desafiando la inutilidad del sacrificio.

Mi padre era un hombre de bien, trabajador y honrado, que re-
nuncié al bienestar por rechazar un carnet politico que no com-
partia; creia profundamente en un catolicismo socialmente activo,
animado de sacrificio y solidaridad. Amaba la montaia, a la que nos
aficion6 de pequefios, transmitiéndonos la leccion incomparable de
una naturaleza soberbia e incorrupta que acercaba la magnitud a lo
infinito. Educaba a sus hijos con la palabra y el ejemplo, y cuando
el enfrentamiento generacional nos aparté de su modo de enten-
der la sociedad y la moral, hizo todo lo posible para comprender
nuestras razones, sufriendo mucho por ello, pero dejandonos libres
para vivir y pensar a nuestro modo. Al transmitirnos el don de la
tolerancia, nos enseno a respetar las razones de los otros, a aceptar
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al diferente. Mi madre, inteligente y moderna, dulce y cruelmente
Idcida, fue el elemento de equilibrio que alejé el peligro de una de-
riva maximalista y maniquea.

Mi formacién cultural siguié caminos inusuales, prefiriendo a las
aulas de la Universidad y el Conservatorio el paraiso del Teatro alla
Scala y las salas del Piccolo Teatro, la Casa della Cultura y de la
Societa Umanitaria, sedes de entusiasmados debates que hallaban
su desahogo en las sesiones de jazz del Café Santa Tecla, en el ocio
racional del Bar Giamaica o en las divertidas copas en el Cantinone.
jCuantas veladas transcurridas escuchando y comentando discos
en casa de Alceo Galliera y Alberto Mozzati (venerados maestros)
o en los chalets de Dino Ciani y Nandi Ostali! ;Cuantas conversa-
ciones al acabar las funciones con Dario Fo y en las reuniones del
Sindacato Musicisti de Goffredo Petrassi, con tantos combativos
exponentes de una Milan muy animada!

Lo experimenté todo, quemando cada etapa con fervorosa testa-
rudez: el misticismo religioso, la exaltacién erética, la pasién por
el ajedrez, la actuacion teatral, el trabajo proletario, la clandestini-
dad rebelde, la organizacién politica y sindical, el debate cultural, la
busqueda de la novedad, el descubrimiento de lo antiguo, todo ello
alimentado por lecturas desordenadas y omnivoras. Soy pues un
“diletante” (en el significado etimolégico de aquel que se deleita con
todas las experiencias) que ha luchado duramente por conquistar
para su trabajo un rigor profesional inatacable. He soniado con un
mundo justo y solidario, ordenado en civil y pacifica convivencia, y
sigo creyendo en la obligacién moral de anteponer a los privilegios
de la democracia el deber de no aceptar con indiferencia el drama
de la indigencia y de la mala suerte.

Atendo mi agnosticismo con estos razonamientos de Platon, ale-
jados de su extremismo espiritualista y tan cercanos al pensamien-
to de la fisica moderna:

Td mismo, miserable mortal, pequeno como eres, entras para
algo en el orden general, y constantemente dependes de él.
Pero no fijas tu reflexién en que toda generacién particular
se verifica en vista del todo, a fin de que alcance este una vida
dichosa; que el universo no existe para ti, sino que tu existes
para el universo (Las Leyes, Libro X, 903. Traduccién tomada
de Obras completas de Platon puestas en lengua castellana
por Patricio de Azcdrate, Medina y Navarro, Madrid, 1871.
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Alimento la predilecciéon por descender a lo profundo con esta
reflexion de Nietzsche:

La filologia es un arte respetable, que exige a quienes la ad-
miran que se mantengan al margen, que se tomen tiempo, que
se vuelvan silenciosos y pausados; un arte de orfebreria, una
pericia propia de un orfebre de la palabra, un arte que exige
un trabajo sutil y delicado, en el que no se consigue nada si
no se actia con lentitud. Por esto precisamente resulta hoy
mas necesaria que nunca [...] en esta época nuestra de traba-
jo, esto es, de precipitacién, que se consume con una prisa
indecorosa por acabar pronto todo lo que emprende, inclu-
yendo el leer un libro, ya sea antiguo o moderno. El arte al
que me estoy refiriendo no logra acabar facilmente nada; en-
sefa a leer bien, es decir, despacio, profundizando, movidos
por intenciones profundas, con los sentidos bien abiertos,
con unos ojos y unos dedos delicados. (Préologo de Aurora,
Milan, Adelphi, 1964.)

La lecciéon de Marx me ha llevado al convencimiento de que el
hombre, sefior de la jungla en razén de su consciencia de sentir,
tiene el deber de darse reglas de justicia, igualdad, solidaridad, para
substraerse a la ceguera del azar y el egoismo del mas fuerte. Frie-
drich Nietzsche y sus modernos exégetas me han ayudado a releer
con desencanto una historia del pensamiento libre de las ataduras
del monoteismo espiritualista y me han ensenado que la “libertad”
solo conoce el limite de la libertad ajena. La pasién por la musica,
surgida en edad madura en concomitancia con la pasién amorosa,
hizo de mi un eterno nedéfito en busca de la emocién capaz de pe-
netrar en el misterio hermenéutico primordial; ese logos incégnito
que imagino similar al que en instante sublime del éxtasis orgénico
pone al hombre en comunicaciéon directa con lo divino. Creo que el
lenguaje onirico y universal de la musica puede llegar a expresar lo
inexpresable y contribuir a despertar el ansia de trascendencia que
anima al Hombre para consolar su finitud.

También Gioachino Rossini parece convencido cuando afirma,
con exactitud y sencillez no mejorables:

La musica es la atmdsfera moral que colma el lugar donde

los personajes del drama representan la accién (jlos perso-
najes del drama somos nosotros y la accién representada es
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la vida!). Esta expresa el deseo que los persigue (;qué otro
logos podria hacerlo mejor?), la esperanza que los anima
(¢falaz sorpresa?), la alegria que los circunda (¢ilusoria qui-
mera?), la felicidad que los espera (¢la dulzura del olvido?),
el abismo donde van a caer (lIa muerte y la nada): y todo ello
de un modo indefinido, pero tan atractivo y penetrante que
no puede expresarse ni con las acciones ni con las palabras.

Cuando se comparan estos conceptos con los contenidos de sus
Operas, se constata que, como las respuestas de la Sibila, estos no
aclaran la cuestion de fondo que plantea este Jano bifronte (feliz
definicion de un iluminado precursor, Friedrich Lippmann) que cul-
tiva con parecida y exitosa convicciéon el frio hedonismo del be-
llo ideal y las turbadas inquietudes del animo humano. Debemos
buscar la meta propiciada de esta atmoésfera moral en las paginas
pulidas y perfectas de una musica autorreferencial, encerrada en
arquitecturas de complacida perfeccién, ufana de expresar la de-
finida expresion de los “afectos”, ;0 es que debemos buscarla en
las atormentadas estructuras de las 6peras donde el afecto tien-
de a mudarse en caracter y la simetria de las formas se enturbia
con el halito jadeante del drama? En otras palabras, ;tenemos que
escuchar a Rossini con el distanciamiento reservado a la musica
agradablemente distraida del siglo que lo precedié o buscar en sus
dramas emociones que se abren al melodrama futuro? Sobresale un
componente de la sintaxis de Rossini que juega un papel absoluta-
mente preponderante: la pulsién motora que anima su musica, una
ritmica distinta de la de todos los operistas que lo precedieron o
que lo seguiran. No hay duda de que el ritmo constituye el aspecto
mas original y revolucionario de su modo de componer, animando
con una escansion fantasiosa y traviesa incluso paginas repetitivas
dificiles de justificar. Se trata de una ritmica perentoria, en absoluto
morbida y discreta, en aparente contraste con la aérea libertad que
buscan las florituras del predilecto canto belcantista que marcan
indiferentemente paginas apolineas, no vulneradas por ella, y pa-
ginas inflamadas por la urgencia dionisiaca. Esclarecedoras son al
respecto las palabras de Antonio Zanolini tras un paseo parisiense
con el Maestro: “La expresién musical esta en el ritmo, en el ritmo
esta toda la potencia de la musica”.

A pesar de lo elevado de tal credo artistico, el conocimiento de
Rossini se circunscribié para muchos en las rutilantes Sinfonias
(invariablemente leidas en clave jocosa) y al melodrama Il barbie-
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re di Stviglia (recibido casi siempre como divertimento farsesco).
La popularidad del Barbiere favorecié la circulacién de otros ti-
tulos de tema de caracter festivo, como L’italiana in Algeri, La
Cenerentola, las deliciosas farsas juveniles (La cambiale di ma-
trimonio, Il signor Bruschino, L'occasione fa il ladro, La scala
di seta, Linganno felice), pero no la produccioén “seria”, ignorada
durante largo tiempo, en parte porque las férmulas 1éxicas elegidas
por Rossini parecen mas adecuadas para la forma rapida y punzan-
te de la satira que para la deslumbrante de la tragedia. En el imagi-
nario colectivo, el inventor de células tematicas sutiles y afiladas,
repetitivas como los tics de los personajes bufos, no podia ser mas
que un espiritu feliz y amante de los placeres de la vida. Le fueron
concedidas los placeres de la mesa y las delicias de la alcoba, junto
con la practica de la amistad y la buena compania, adornada con
la habilidad de la ocurrencia corrosiva. De esta simpatica reen-
carnaciéon del dios pagano de la felicidad se apreciaba un sélido
y desenvuelto oficio, que unido a la obligacién de seriedad, podia
permitirse los atajos de los préstamos propios y la desenvoltura de
paginas nacidas para divertir trasladadas a contextos de significa-
do opuesto.

También a mi me parece Rossini un compositor de temperamen-
to festivo, dotado de una fuerte capacidad de comunicacién gra-
cias a la vitalidad ritmica que incendia una escritura instrumental
tersa y refinada y una vocalidad funambulesca, poco inclinada a
crear emociones y sentimientos, pero dispuesta a mudar en gesto
significante cuando la iluminan la fantasia y la excelencia del vir-
tuoso. Caracteristicas fascinantes, pero no suficientes como para
propiciar la exploracion de los abismos de la conciencia que de
jovenes pretendiamos de compositores comprometidos en contar
historias de seres humanos. La Rossini renaissance, que vino a
subvertir tal imagen, comenzé cuando una historiografia ansiosa
de certezas quiso verificar datos que no encajaban con el aliento
inspirador de sus poderosas éperas serias, ni con los testimonios
de una existencia marcada por dolorosas laceraciones. Los docu-
mentos confirman lo que el estudio en profundidad del legado mu-
sical ha desvelado: un Rossini ultrasensible y fragil, minado por
un fuerte agotamiento nervioso, afectado en sus relaciones amoro-
sas por complejos edipicos, constrefiido a una alimentacién frugal
por molestos problemas intestinales, agobiado por dudas sobre la
esencia misma de su genio inspirador, sometido al desgaste de un
trabajo frenético, tanto mas gravoso al verse realizado con rigor y
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profesionalidad excelsos. El catalogo de su produccién operistica
certifica su propensién por el género serio, al que pertenecen casi
dos tercios de sus titulos; las 6peras bufas y las de asunto joco-
so quedan enmarcadas en su mayor parte en sus primeros anos
de actividad, pues era costumbre exigir a un autor principiante la
prueba menos ampulosa de lo comico antes de confiarle los solem-
nes dramas de la 6pera seria. Es sorprendente que el ajetreo de
su existencia no influyese en una producciéon artistica que nunca
revela la incertidumbre de la duda y los afanes de la crisis. Rossini
nos invita a una sabiduria jocunda, libre y elevada, incluso cuando
trata temas de fuerte impacto dramatico. En su teatro, el anatema
paulino siempre arremete contra la relacion hombre-mujer, pero la
sexualidad no sufre la frustracién que hunde a tantos personajes
verdianos, y la burla del cémico, la sabiduria del fil6sofo, llegan a
eliminar el sentido de culpa y a recrearse en el sueiio de la trans-
gresion. Los personajes de la épera seria, incluidos los que 1la mo-
ral cristiana considera malvados, emanan una grandeza de animo
carente de ostentacion y se hacen intérpretes de sentimientos que
nunca caen en la dimensioén de lo obvio.

El estudio de la musica dejé poco espacio a la culturizaciéon del
joven Rossini: su léxico revela de hecho limites y lagunas de candi-
da ingenuidad. Pero la naturaleza le habia dotado de una inteligen-
cia superior, en virtud de la cual concebia y resolvia por intuicién
problemas que habrian agotado a mentes cultivadas. Su inteligencia
natural se unia a una curiosidad libre de condicionamientos ideo-
légicos que lo inducia a acoger y experimentar en alegre anarquia
todos los pliegues de la existencia. Giulio Confalonieri, en su apa-
sionante Guida alla Musica (Milan, Accademia, 1952, p. 188) repro-
duce las palabras, escuchadas varias veces, de un viejisimo amigo
de su abuela que habia tratado mucho al Maestro: “Rossini sabia
de todo y mas que todos”. Confalonieri fue uno de los primeros en
comprender la singularidad de su mensaje de artista:

[...] nadie, como él, en una época en que las diferentes activi-
dades del espiritu sentian la esperanza de poder colaborar en
una unidad (en una unidad de la que el hombre saliese mas
fuerte en su lucha contra la naturaleza y contra el destino);
nadie como él veia en la musica algo, en cierto sentido, inhu-
mano, algo que pudiese trascendernos y liberarnos cuanto
mas ganase en movimiento en vez de nuestra pereza, en or-
den en vez de nuestro desorden, de certidumbre en vez de
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nuestras incertidumbres, en agilidad y en aéreo impulso en
vez de nuestra fatiga (7bidem)

y un poco mas adelante (p. 191)

;Doénde hallé Rossini el secreto para no ofendernos, él, que
en el fondo iba a obstaculizar con una especie de infantil pi-
cardia primitiva la asidua ascensiéon de la misica occidental
hacia una conciencia filoséfica y hacia una responsabilidad
de hombres adultos? Acaso lo encontr6 acompanando todas
sus afirmaciones con una dosis de duda celada; haciendo, y
haciéndonos comprender a un tiempo, que seria capaz de
obrar justo al contrario. El poder persuasivo de Rossini no
nace solo de la sinceridad y energia de su obra, sino del he-
cho de que nosotros sigamos sintiéndolo capaz de mil alter-
nativas y que la decision la tomemos con él.

Una versatilidad comparable a la de su idolatrado Mozart favore-
ci6 en €l una maduracion precoz y la posibilidad de desarrollar en
tiempos muy breves una profesionalidad de asombrosa concrecion.
Su memoria prodigiosa le permitié un ritmo frenético de aprendi-
zaje y de trabajo; el dominio de técnicas instrumentales complejas,
que van del violin al contrabajo, del clave a la voz de 6ptimo timbre
bari-tenoril, hace de Rossini un maestro de la orquestacion y de la
vocalidad. Experiencias adquiridas en directo por su asistencia a
los teatros y el trato con misicos en compaiiia de su madre, dis-
creta cantante, carente de teoria musical pero infatigable para pro-
digarse por el bienestar de su familia, privada a menudo del apoyo
paterno por las tendencias libertarias de un progenitor rebelde a la
autoridad vigente.

La novedad de estas opciones estéticas osadas se atna con la
predileccion de Rossini por estructuras tradicionales que conser-
van la alternancia de arias y recitativos de la antigua forma chiusa.
El respeto aparente por la convencion, que se puede encontrar en
la adopcidn de la solita forma y los soliti affetti, esconde la sorpre-
sa de contenidos que hallan en los resplandores caleidoscépicos
de la orquesta y en la energizante movilidad ritmica sus puntos de
fuerza. Todo aquel que se le acerca, amigos, maestros, protectores,
advierte la presencia de un ser de temple excepcional. Por ello su
principal educador, aquel padre Stanislao Mattei que en Bolonia,
donde Rossini vive, dicta la ley, puede mostrarle el tesoro del gran
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repertorio transalpino. El muchacho absorbe y digiere la imaginati-
va sabiduria de Haydn, la solitaria utopia de Beethoven, la felicidad
desencantada de Mozart y de Schubert, y para acompanar su canto
se remite constantemente a esos modelos mas que a los practicos y
desadornados que aplicaban sus colegas italianos, que bebian en la
languidecente fuente de la Escuela Napolitana. Sin disquisiciones
tedricas, sin elucubraciones cerebrales, su intuiciéon lo guia hacia
un cambio total en el teatro melodramatico, rompiendo con igual
determinacion los vinculos con un pasado obsoleto y con un pre-
sente para €l insatisfactorio, para abrirse a un futuro entonces ini-
maginable.

Su caracter jovial y abierto facilitaba a Rossini el encuentro y la
comunicacién. Su curiosidad natural, su interés por todo lo que iba
descubriendo, el entusiasmo que ponia en cada nueva empresa, le
aportaban amistades devotas, dispuestas a facilitar sus ambiciones,
a seguir sus elecciones exigentes. Su extroversion ocultaba tam-
bién impulsos de signo contrario, responsables del mal oscuro que
no tardaria en manifestarse en medida dramatica. Su apertura a los
demas iba acompanada de inseguridades emotivas, de miedos y ti-
midez, de una especie de agorafobia (agudizada en el exilio floren-
tino) que lo llevaban a refugiarse en la falsa arrogancia de la ironia,
cultivada hasta el punto de volver problematico, para aquellos que
no estaban predispuestos al juego de la alusion introvertida, el sen-
tido de algunos comportamientos. Su relacién con las mujeres, tan
importante para un artista, no fue tan facil y ligera como dicen las
anécdotas, si bien algunas de sus amistades femeninas relacionadas
con la musica y el teatro influyeron en la evolucion de la carrera de
Rossini, propiciando o secundando su proceso creativo. Debemos
el emotivo Finale tragico de Tancredi a su amistad con Adelaide
Malanotte, primera intérprete del papel epénimo, y con su esposo,
el culto escritor Luigi Lechi; la triunfal etapa napolitana no habria
sido igual sin el apoyo de Isabella Colbran.

Cuando Rossini conoce a la Colbran, aclamada por todos como
una intérprete dramatica incomparable, cede ante el hechizo de la
musa prepotente para la que escribira el papel protagonista de to-
das sus nuevas Operas compuestas en el periodo mas activo de su
carrera. La atraccién por esta gran actriz tragica secundaba la ur-
gencia de dedicar mas espacio a la vena “seria” de una inspiracién
que en aquel momento tendia sobre todo al género jocoso. Que el
talento del compositor y sus tendencias ideoldgicas lo llevaban a
elegir los temas de la 6pera seria queda demostrado por dos tra-
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bajos juveniles de inequivoco significado, ambos precedentes a su
traslado a Napoles: la emocionante cantata La morte di Didone,
compuesta para Ester Mombelli, que empezaba entonces su carre-
ra profesional, y sobre todo la épera Sigismondo, representada en
Venecia pocos meses después del triunfo de Tancredi. La morte di
Didone es una reluciente demostracién que confia a un canto de
extrema dificultad la tarea de conseguir hipérboles de fuerza e inci-
sividad beethovenianas; Sigismondo, cuyo asunto agita los trastor-
nos de la conciencia, sorprende por un lenguaje que, abandonados
los Campos Eliseos del elegiaco Tancredi, anticipa los furores de
las visionarias obras maestras napolitanas.

La encantadora Colbran debia contar con excepcionales recur-
S0s ya que, contemporaneamente, logré cultivar sin enfrentamien-
tos la amistad de tres soberanos absolutos: Fernando IV de Borbén,
rey de Napoles; Domenico Barbaja, rey de los empresarios, y Ros-
sini, rey de los compositores. Este tltimo llegara a hacerla su espo-
sa, anadiendo nuevos fantasmas a las sombras de su vida privada.
;Qué sentido dar a esta convivencia iniciada cuando el ardor ya se
habia templado y destinada a cesar en breve tiempo? Isabella esta
ya en su ocaso como cantante, y las ultimas colaboraciones artisti-
cas (reestreno de Maometto I y estreno de Semiramide en la Fe-
nice de Venecia y temporada en Londres con Zelmira, Ricciardo e
Zoraide y conciertos) recogen la amargura de criticas despiadadas,
apenas atenuadas por el respeto debido a su marido, compositor
insigne. La pareja se retira a una hermosa residencia adquirida por
Isabella en Castenaso, en las cercanias de Bolonia y la convivencia
durara hasta 1830, incluyendo un breve periodo londinense y su pri-
mera estancia en Paris, que termina con el estreno del 7ell. Cuando
Rossini regresa definitivamente a Paris, su mujer se quedara sola
en Castenaso. En los préximos anos se encontraran una sola vez,
aunque no desaparecen ni la amistad ni la solidaridad, ni siquiera
cuando Rossini regresa a Castenaso para pedirle el divorcio y pre-
sentarle a Isabella a su nueva companera francesa, Olympe Pélis-
sier. Otras extranas coincidencias, otras sombras que Freud podria
ilustrar autorizadamente: Olympe comparte con Isabella su inusual
experiencia de haber tenido previamente (aunque con diferentes
motivaciones éticas y profesionales) una vida sentimentalmente
mayuscula, incluso con personajes de gran relieve, antes de unirse
a Rossini; al igual que Isabella, seria después una esposa afectuosa
y fiel que acompandé a Rossini en su largo declive con la paciencia y
ternura de una madre. Olympe fue también la inteligente creadora
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de un selectisimo salon parisiense donde recibia a los elegidos y a
los que estaban destinados a serlo, y es también la inspiradora de
los enigmaticos Péchés de vieillesse, no menos influyente en la re-
daccién de este criptico “diario del silencio” de cuanto lo fue Isabe-
lla para la evolucion del lenguaje dramatico de su teatro musical. A
diferencia de la prédiga Isabella, que en sus ultimos afios de vida en
comun dilapidaba sin medida el ingente capital acumulado por su
previsor marido, Olympe tuvo que ser también una excelente admi-
nistradora ya que, como dejé escrito en su testamento, pudo fundar
en Passy, en memoria de su venerado marido, una residencia para
artistas mayores (Fondation Rossini, inaugurada en 1889, similar a
la que Giuseppe Verdi, recordando probablemente este precedente,
legé6 a la ciudad de Milan) y destinar un importante legado a su ciu-
dad natal, Pésaro, para la educacion de los musicos jovenes.

Los estimulos nutridos por el temperamento de Isabella Colbran
se sumaron a los que despertaron la palpitante extroversion de la
ciudad partenopea, abierta y cosmopolita, que contaba con una
animadisima y exigente vida teatral, acostumbrada a mostrar las
novedades que llegaban de todas las partes del mundo. Rossini lo
aprovecha a fondo e imprime un giro impresionante a su teatro:
experimentando nuevas estructuras y buscando una tension dra-
matica de nuevo cufio. Ansia creativa secundada por una soberbia
compaiiia de canto, mérito de la habilidad de Barbaja y también
del poderoso reclamo de su prestigio: una formacién estable que
reune a los mejores intérpretes del momento acompanada de una
orquesta prestigiosa. Las nuevas obras maestras (Elisabetta, re-
gina d’Inghilterra, Armida, Otello, Mose in Egitto, Ricciardo e
Zoraide, Ermione, La donna del lago, Maometto II, Zelmira) de-
sarrollan un virtuosismo vocal que en el desafio del limite busca la
evidencia de sentimientos dificiles de conciliar con el hedonismo
del belcanto y que agitan a la orquesta con zarpazos que alcanzan
y superan a las explosiones de los romanticos. En los impulsos de
un sinfonismo poderoso, la inspiracién de Rossini busca metas ex-
presivas que el canto, aun llevado hasta el espasmo, no conseguira
alcanzar, por lo que nace en el oyente, y quiza también en el propio
compositor, la tentacién de abandonarse a un frenesi dionisiaco
ajeno a la racionalidad del belcanto.



